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Abstract: The literary creation of the Russian writer Lyudmila Ulitskaya represents a
remodeling of the Eastern European literature, due to the integration, at the level of the
narrative structures, of a personal vein that radiates to multiple areas of interpretation.
Bringing a new vision of the Soviet area and contemporary Russia, LyudmilaUlitskaya uses
the presence of the female image to render the transition that the female hypostasis has
accessed to move from the patriarchal sphere to a new social typology.
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Valoarea literaturii Ludmilei Ulitkaia trece dincolo de limitele orizontului
textual, datoritd extraordinarei capacitati a scriitoarei de a reflecta diversitatea
formelor de manifestare a umanului si, in acelasi timp, de a (re)modela realul
imprimandu-i tuse cu o semnatura distincta.

Dincolo de filonul istoric ce reprezinta un punct origo pentru romanele
sale, autoarea plaseazd in structura internd a personajelor forme condensate ale
unor psihologii umane, transformandu-si scriitura intr-o matca a trairilor afective,
dublate de ipostazele corporalitatii. Astfel, constructia personajelor sale feminine nu
se limiteaza la statutul de simpla proiectie a imaginarului creator, ci reflecta fatetele
unei identititi distincte, un imago' feminin a cirui vocatie nu se muleazi perfect pe
normele regimului patriarhal al societatii sovietice. Penduland intre pulsatiile interne
generate de statutul matern si liniile definitorii ale feminititii moderne,
independente, reprezentarile feminine ale Ludmilei Ulitkaia tranziteaza intreaga arie
pe care cadrul extern a pus-o In legaturd directa cu imaginea femeii perceputd ca
subiect social. In lucrarea Guuoinl sfant, autoarea vorbeste despre necesitatea
indepartarii gandirii de sorginte arhaica, in care elementul feminin era corelat cu
sfera distrugerii, mentionand faptul ca structura noii realitati determina o schimbare

! Conceptul de imago este folosit in acest articol in acceptiunea pe care i-o di C.G. Jung, de reprezentare a
persoanelor din anturajul imediat al subiectului, care i se fixeazd in subconstient si-i determind modul de
percepere a celuilalt.



222 Ozana-loana CIOBANU
Evolutia imago-ului feminin in romanele Ludmilei Ulitkaia

resimtitd, in primul rand, la nivelul rolului pe care vechile constructii i le ofereau
femininului, deoarece lumea masculina cu prioritatile sale isi pierde din relevanta,
iar modelul de femeie vizuta ca recompensi, obiect al dorintei sau fiinta capabila
doar de procreatie este rapid inlocuit de o noud tipologie ce aduce in prim plan
deschiderea citre educatie, culturd, stiinte si sfera politicii. Noul model social
anuleaza diferentele impuse de doctrinele care proclama superioritatea masculinului
si cautd sa adere la structura unui macro univers in care sunt anulate problemele
egalitatii dintre sexe. Personajele Ludmilei gliseaza dinspre rolurile arhaice feminine
prestabilite, marcate de sentimentul matern, ce se combina cu tusele corporalitatii,
catre rolurile fondate pe acceptarea afirmarii, consecinta a evolutiei plenare.

Maternitatea se converteste: personajele scriitoarei de origine rusa nu
inceteaza sia accepte acest statut, dar el e pus uneori in legatura cu o pulsatie
launtrica ce determind existenta unor proiectii feminine desprinse din arealul
biologic al maternitatii clasice si transpuse in ipostaza de figuri materne adoptive.
Astfel, trecaind de la Soniecika, Mariusa si Nora, ca mai apoi sa amplifice saga
trairilor, la Elena i Medeea, Ludmila Ulitkaia inglobeaza in aceste forme scindate,
ce implica stabilirea unei relatii mama-copil, intreaga paleti de manifestari ale
comportamentului tipic feminin. Cu toate cd la o primd analiza a nivelului textual
aceasta pozitionare pare una fireascd in raport cu abordirile conditiei femeii, nu
trebuie pierdut din vedere faptul cd aceastd aparentd aplecare citre instaurarea
statutului social arhaic nu pastreaza o structurd clasicd, pentru ci scriitoarea ii
permite universului domestic si devind o adevirati matrice sociald, un
microunivers in care imago-ul feminin capatd statut superior. Imaginea Medeei
ramane la nivelul tesaturii narative poate cea mai reprezentativa pentru o plasare in
arealul demitizarii, In proiectia ei fiind anulate notele distructive si inlocuite cu
valente profund materne, aflate in contradictie cu conditia sociald a femeii care,
»fiindca nu avea copii, aduna in casa ei din Crimeea ceata numeroasa de nepoti si
stranepoti” [Ulitkaia, 2013: 13]. Devenind ,,0 noud Medee”, personajul Ludmilei
Ulitkaia retuseaza imaginea microuniversului domestic, situat sub directa protectie
si observatie a figurii de tip matern, potentand si mai mult filonul sentimental,
datorita faptului cd intre generatii se asigura o perpetud continuitate garantata de
prezenta figurii materne a Medeei. Exista in felul abscons al personajului de a-si
sustine si de a-si ajuta fiecare ruda o transpunere in planul vietii domestice a
profesiei pe care o are, cea de infirmierd, o alunecare constanta dinspre sfera lumii
exterioare spre cea a microuniversului personal. Sentimentul agonic din scena
mortii sotului reaminteste de stilul narativ faulknerian, in sensul in care muribundul
mentine sub forma pulsatild o conexiune precari cu lumea concreta, actul trecerii
venind ca o continuitate pentru ca ,moartea este singura rimasa sub incidenta
vointei umane, de unde si exercitiul pentru pregatirea ei” [Barleanu, 2017: 231].
Nimic din gestica personajului feminin nu divulga o alti perspectiva decat cea a
unei conditii asumate, cu o luciditate care ratifica actul de autoexilare in mijlocul
societatii si al propriei familii, comunicarea cu ceilalti realizandu-se in limitele
impuse de ceea ce Medeea doreste sa se descopere: in cazul ei, tendinta de
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distantare si instinctul matern se suprapun. lar centrul tuturor acestor trepidari
emotionale, in care sunt integrate deopotriva rudele, vecinii si prietenii, e un loc
simbolic, casa Medeei Mendes, spatiu al confesiunii si camin al legaturilor fondate
pe intimitate, cadru familiar, origine comund. Toatd forta personajului creat de
Ulitkaia e consecinta faptului cd, in ciuda maternitatii sale negate, dispune de
resorturile interne ale puterii date de sentimentul de apartenenta: ,,)E grozav de
placut sa faci parte din familia Medeei — o familie atat de numeroasa, incat nu poti
sa le stil tuturor chipurile, fiindcd se pierd in tot ce a fost, in ce n-a fost si-n ce va
f1.” [Ulitkaia, 2013: 285]

Orientarea fluxului narativ catre problematica impusid de acceptarea
feminitatii ca fiind in legitura directa cu instinctul matern creeazi personaje de
tranzitie, asemenea Elenei din Cazul doctorului Kukotki, ce devine liantul dintre
tigurile materne autentice si cele hibride, datoriti conditiei sale de a fi in egald
masura mama biologica pentru Tania si figurd adoptivi pentru Toma. Aceasta
simbioza determina in figura Elenei o dubla proiectie, pe care personajul incearca sa
o gestioneze si si o integreze in comportamentul ce ii este impus de familie si
societate. Doar ca Flena se dovedeste a fi un personaj menit mai degraba sa tinda,
asemenea lui Addie Bundren sau Caroline Compson, catre o negare a maternitatii cu
care a fost investitd, atitudine ce vine ca o urmare a conditiei sale biologice.
Particularitatea feminitatii Elenei consta in disfunctionalitatea anatomica si fiziologica
cu care a fost asociata, ca urmare a operatiei de inlaturare a organelor din cavitatea
pelviana, ce a determinat o anihilare a oricarei sanse de a avea copii. Asa se explica de
ce la nivelul structurii narative a romanului, Vasilisa Gavrilovna va fi plasata in
postura unui prototip singular, cel al femeii care, cu o afectiune sincera, le trateaza pe
cele doua fete ale familiei dintr-o postura parinteascd, intelegandu-le si facilitindu-le
evolutia si dezvoltarea, trecand peste statutul Elenei. Scriitoarea de origine rusd vede
in binomul reprezentat de imaginea mama-fiica o forma de manifestare, identificabila
la scard largd, a unei filosofii sociale recognoscibile in diferite etape ale culturii
sovietice: ea ,se focalizeazd asupra femininului in masura in care unele relatii
masculine sunt in mod ciudat absente” [Skomp, Sutcliffe, 2015: 69, t. n.].

Ludmila Ulitkaia imagineaza personaje feminine care nu se pot plia pe
structurile domestice impuse de sfera casitoriei. Fiind sortite esecului, actele
matrimoniale transpuse la nivel narativ de scriitoare devin simple angajamente
sociale din care femininul incearci sa evadeze. De exemplu, aproape toate
personajele feminine ce apartin romanului Scara /ui lakov cauti o indepartare si o
limitare a legaturilor cu masculinul de sorginte patriarhald. Dar scheletul acestui
roman nu permite doar o simpld incursiune in planurile unor casnicii ratate, ci
scoate la iveald o noud tipologie a personajelor feminine, una ce vine in
intampinarea nevoii de reabilitare a statutului la care femeile pot accede nu doar ca
simple elemente ale melanjului social, ci si din postura de mame. Astfel, Scara /ui
lakov aduce In atentia cititorilor prezenta Norei Osetki, al carei statut devine o
replicd la nivel narativ a imaginii feminitatii contemporane, a societatii moderne in
care lumea maternitatii nu mai este grefati in mod automat pe existenta unui
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univers domestic bine ancorat in cuplul ideal, alcatuit din figura paterna si cea
materna, ca poli fundamentali ai spatiului familial. Nora isi accepta si nu face rabat
de la conditia sa de mama singura, statut pe care Ludmila Ulitkaia il percepe ca fiind
o experientd chintesentiald a femeilor din Rusia. De altfel, intreaga linie geneticd de
care apartine Nora manifestd aceasta tendintd de a impune o conditie materna
singulara, de a indeparta prezenta masculind si rolul figurii paterne din ceea ce
inseamna legatura mama-fiu. Asemenea descendentei sale paterne, Nora se abate de
la exigentele impuse de relatiile sociale conventionale si alege libertatea emotionala
din exteriorul spatiului casnic. Particularitatea acestui personaj deriva din mediul in
care este ldsat si-si defineascda parcursul livresc, unul in care epoca moderna si
evolutia sociald muta accentul intr-un areal in care reprezentarea materna are nevoie
de o solidificare a raporturilor interne pentru a reusi s depaseasca limitele impuse
de noile valori introduse de formele schimbate ale psihologiilor umane.

Un element definitoriu pentru imaginea feminitdtii in romanele Ludmilei
Ulitkaia ramane fervoarea trupeasca, expresie a unei corporalitati percepute mereu
ca o prezentd, dar care nu se limiteazd la un statut anatomic si fiziologic, ci se
transforma in reflectie a reprezentirilor universului feminin, formata din fascicule
ce contin referinte nu doar de ordin personal, intim, ci si istoric. Aceastd
particularitate il determind pe cititor sa facd permanente conexiuni intre ceea ce
imago-ul feminin reprezinta la nivelul structurilor arhaice, de tip patriarhal, si rolul
pe care femeia il detine in noile scheme sociale ale culturii de tip est-european. Ceea
ce reuseste si creeze scriitoarea de origine rusd nu este imaginea unui eros
exacerbat, In care fluctuatiile de statut ocupat de protagoniste sunt generate de
posibile transgresiuni, ci o forma placida, aproape medicala, in care eroticul este pus
in stransd legitura cu limitele anatomice si fiziologice de functionare. Cu alte
cuvinte, personajele feminine sunt fizice, palpabile, dar nedominate de slabiciunile
eroticii corporale. Cu o vaditd tentd medicald sunt realizate descrierile pe care
Ludmila Ulitkaia le insereaza in structurile sale narative, in care nu pulseaza
senzualitatea, atat de frecventa in scrierile feministe, ci spectrul realist al anatomiei,
pentru cd marea mizd a corporalitatii transpuse de scriitoarea rusa este sa elimine
aceasta imagine obsedanti a sexualititii. Anatomia pura, in starea ei bruta, este cea
care creeazd senzatia de frumos si i dd personajului reprezentat de Pavel
Alekseevici sentimentul plenitudinii in prezenta Elenei:

[...] el nu mai vizu campul operator [...] ci corpul femeii in intregime, coloana
vertebrald neobignuit de dreaptd si flexibild, toracele foarte ingust, cu coaste subtiri, cu
diafragma aflati putin mai sus decat in mod obisnuit, muschiul inimii contractindu-se rar,
luminat de o flaciri strivezie de un verde spalicit. 1i vizu corpul si-l indragi pe loc [...] Si
mai vizu cit de fragile ii erau articulatiile coxo-femurale din cauza capului de femur nu
indeajuns de bombat. [Ulitkaia, 2020: 16-17]

Nici trimiterile spre sfera eroticii nu sunt mai bogate in detalii ce ar putea
transforma actul lecturii intr-unul al dezinhibitiilor morale. Personajele adulte ale
romanelor, aflate in ipostaza materna, nu permit aproape nicio intrezarire a unei
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erotici vadite, fapt valabil atat in cazul Elenei, cat si in al personajului reprezentat de
Sonia, apartinand romanului Somzecika, a cirel prezentare se realizeaza prin
intermediul unei priviri tot masculine, fiind condensatid in observatii anatomice.
Aceasta forma reprimati de a se identifica cu propria corporalitate devine o
trasatura deseori asociatd cu reprezentirile materne.

Un alt personaj feminin, Elena Gheorghievna, accede la o forma hibridad de
autoidentificare ca urmare a starii sale psihice, ce o face sa traiasca lungi episoade in
care se abandoneazi visului. In acest spatiu intim, al inconstientului, va scoate
femeia la iveald intreaga corporalitate pe care si-a reprimat-o. Construindu-si un
spatiu marcat de prezenta unor proiectii aflate in perfectid concordanta cu realitatea,
Elena va cauta in cadrul lumii sale interioare o solutie pentru frimantarea continua
provocata de eventualitatea dobandirii, din nou, a statutului de mama, eventualitate
putin probabila din cauza conditiei anatomice in care se afla. Astfel, spatiul interior
permite proiectarea unui cadru in care desertul este corelat cu imaginea pantecului
matern, Elena simtindu-si ,,corpul in acord cu lumea care se intindea in jurul ei”
[Ulitkaia, 2020: 187]. Personajul se identifica cu versiunea din acest cadru, in care
carentele fiziologice ii sunt anihilate, si regaseste sub forma simbolica principalele
probleme legate de maternitate, subiect care reprezintd la nivelul romanului punctul
declansator pentru stirile nevrotice in care se plaseaza imago-ul feminin. Imaginea
lui Pavel Alekseevichnu este puternic influentatd de aceasta refulare in inconstient a
Elenei deoarece, pentru ea, sotul este simbolul moralei decazute, ce neagi valorile
credintei si acuza politicile statului prin care se interzice practicarea intreruperilor
de sarcind. Pentru femeia ancoratd in universul principiilor morale, actiunile sotului
devin acte de cruzime si determind o orientare citre sine. La nivelul inconstientului,
imaginea fetusului e redata sub simbolistica bulelor ce se risipesc in desertul propriei
minti. In aceastd etapd de sondare a sinelui, Elena reuseste si se identifice plenar cu
corporalitatea ce i-a fost destinata, sa inteleaga constructia interna a fiintei sale.

In afari de aceasti cufundare in sfera inconstientului, un alt aspect care
meritd analizat in aceste ultime doua romane mentionate este perspectiva senzoriala
sub care apare figura fiicelor, diferitd de imaginea castd a mamelor. Reflectand saltul
intre generatii, fetele devin influentate de prezenta unei componente erotice in
planul evolutiei personale, atat la nivel corporal, cat si sentimental. Cu toate acestea,
imaginile livrate cititorilor surprind o forma oarecum candida de descoperire a
propriului corp:

Peste misurd de captivantd a fost pentru Tania noutatea descoperirii propriului

cotp: i se pirea cd fiecare parte a trupului — degetele, sinii, pantecele, sira spindrii — e
inzestratd cu o sensibilitate speciald la atingeri, din care luau nastere tot felul de senzatii.

[Ulitkaia, 2019: 28]

Acest fel de autocunoastere si descoperiri ale resorturilor interne dupa care
functioneaza fiinta umania nu duce la asocierea personajelor feminine cu o
sexualitate exacerbatd, ci le pune pe coordonatele clasice ale traseului evolutiv la
care se supune umanul, deoarece ,,pentru Ulitkaia erotica corpului este doar unul
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dintre aspectele corporalititii umanizate pe care o afiseazd personajele sale
pozitive” [Sutcliffe, 2009: 617, t. n.]. Asa se explicd obiectivitatea cu care tinerele
descopera relatiile de acuplare, totul fiind privit cu o detagare ce limiteaza
posibilitatile de concretizare ale senzualului si le plaseazd in aria anatomicului;
pentru cele doud, accesarea sferei corporalititii devine o forma de sinceritate, o
acceptare a propriului corp, generatoare de autonomie. Aceastd modalitate de a se
raporta la instantele fiziologicului nu este singulara in opera scriitoarei, ea apare i in
Cazul doctorului Knkgki, unde Tania recurge la un transfer, mutand focalizarea de la
instanta personald spre cea a figurilor feminine ce i-au servit drept reprezentare
maternd, deoarece miza scrietii este si ,,demonstreaza ci ceva dincolo de carne
construieste barbatul sau femeia: ceea ce conteaza este personalitatea care ii oferd
corpului acea forma” [Sutcliffe, 2009: 616, t. n.]. Intr-o scend ce reabiliteaza relatia
mama-fiica, Tania este cea care, privind trupul slabit al Elenei, resimte acut,
personal, ca printr-un transfer, tristetea plenara si degradarea internd carora figura
materna le este supusa. Prin ochii Taniei se construieste o frescd a zonei de biologie
viscerald; scena imbaierii excede relatia specifica mama-fiicd, devenind una in care
se reunesc trei generatii distincte, ce tranziteaza intreg romanul. La sfarsit apare
imaginea nepoatei, Jenia, ce trece de slabiciunea trupului, intr-o secventa cu o
gestica foarte intimd, personala, si cautd in povestile Elenei franturi ale existentei sale.

Cand personajele feminine ale Ludmilei Ulitkaia se construiesc pe calapodul
temeii independente, detasate de relatia de dependenta permanenta fata de barbati,
ele resimt necesitatea parasirii spatiului intim, domestic, si cautd o integrare in
sistemul social ca figuri ale spatiului profesional. Cu toate ca sistemul politic si
normele ierarhice ale societitii pe care scriitoarea de origine rusa o prezinta in
romanele sale ar impune imago-ului feminin un statut inferior, aflat in conexiune
mai degraba cu sfera domesticului $i mai putin cu latura integrarii in planul unui
vieti egalitare cu masculinul din punct de vedere profesional, personajele acesteia se
bucuri de autoritatea ratiunii si devin exemple de emancipare la scara sociald,
modele ale unei noi forme de feminitate.

Daca in unul dintre primele sale romane Ludmila Ulitkaia pare si redea, prin
imaginea Soniei, o feminitate ce se poate detasa de sfera regimului casnic, plasand in
structura acestui personaj o neconcordanta generata de pasiunea sa pentru lectura,
cititorul devine constient spre finalul textului ca, desi implicata in acte ce tin de o
elevare a conditiei sale, Sonia nu poate utiliza universul livresc ca modelator al
conceptiilor personale. Aceasta incapacitate a personajului din Soniecika este depasita
prin proiectarea in reprezentari precum cea a Taniei, fiica doctorului Kukotki, a unei
imagini ce se suprapune din punct de vedere profesional pe liniile directive ale
activitatii in domeniul geneticii pe care scriitoarea a urmat-o. Descrierea procedurald
vine ca o urmare a propriei experiente ce se converteste in material literar, devenind
trasaturd a esteticului. Exploatarea elementelor (auto)biografice este o marci a
scriiturii Ludmilei Ulitkaia, ce trece in planul naratiunii secvente personale, proiectate
uneori prin intermediul unui realism sui-generis. Personajele sale feminine incep sa
evolueze in planul profesiilor sociale, indepartandu-se din ce in ce mai vizibil de
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latura casnicului si permitand acceptarea unui nou statut. Imago-urile feminine de
tipul Taniei se remarca prin trecerea de la limitarile atribuite in mod traditional sferei
maternitatii la deschiderea cerutd de nevoia de evolutie $i de desprindere din chingile
unei lumi rudimentare, coercitive.

Prezenta Norei, in Scara lui Iakov [2018], permite conturarea portretului unei
femei care, spre deosebire de societatea in care traieste, isi demonstreaza capacitatea
de acceptare a unui statut ce anihileaza latura casnicului i se centreaza pe afirmarea
talentului artistic. Personajul Norei, asemenea Marusiei pe care o urmeazi, cautd o
permanentd evadare din meandrele emotionale generate de sentimentul iubirii, a
carui intensitate o percepe ca fiind devastatoare, activatoare de mecanisme
maladive. Profesia constituie, pentru aceasta reprezentanta modernd a feminitatii, o
parte importanta a fiintei sale, intreg romanul scindandu-se in secvente ce se impart
intre abordarea laturii sale materne si abordarea celei vocationale. Dand dovada de
o find receptare a materialului artistic, filtrandu-l si eliberandu-se de presiunea
sentimentelor, Nora, ca scenografd, are capacitatea de a identifica resorturile
ascunse in spatele textelor dramatice, aducand in prim-plan problematici ce tin de
latura etnica, in special de cea a evreititii. Angajata pentru a pune in sceni o
productie care se bazeazd pe povestile lui Alehem, Nora giseste o rezolutie
dramatici pentru acest numdr. In scena finald, ea proiecteazi o scard ce coboari pe
scend, pe care urca personajele, lasand intunericul si golul In urma lor. Acest act
regizoral este o trimitere la visul patriarhului biblic si la promisiunea lui Dumnezeu
de a binecuvanta poporul evreu, precum si o aluzie la distrugerea istorica a Europet:
,2Dumnezeu a binecuvantat, prin evrei, toti oamenii, pe toti pana la unul. Daca
evreil vor fi izgoniti din lumea asta, nu se stie dacd va mai fi valabild
binecuvantarea.” [Ulitkaia 2018: 506] Strategiile de receptare ale Norei rezoneaza cu
starea acuta de dezintegrare a relatiilor umane, instalata pe toate palierele
microuniversului siu, influentat de contextul extern, de natura sociald si politica,
dar in ele prevaleaza perceptia artisticd, sensibild, componentd deseori privita ca
tiind predilect feminind, iar acest melanj reprezintd o noud ipostaza a imago-ului
feminin.

Saga personajelor pe care Ludmila Ulitkaia le proiecteaza in romanele sale
relevd o abordare umanista, ce penduleaza intre valorile arhaice si noile tipologii
comportamentale impuse de evolutia structurilor sociale. Situandu-se pe axa
definita de impulsurile maternitatii, identificarea propriei corporalititi si cautarea
unei pozitii egalitare in raport cu instantele masculinului, imago-ul feminin propriu
scriitoarei de origine rusa i se dezvaluie cititorului in multiple ipostaze, evoluand de
la un roman la altul, trecand de la formele condensate, focalizate pe tensiunea
interioard specifica vietii launtrice, la reprezentarile caracterizate de o forta capabild
sd invinga constrangerile lumii exterioare.
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